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Resumen: Palabras claves:

Este articulo examina aspectos del racismo contra gente afroperuana en Perd y Racismo,
como la sociedad, a través de los medios de comunicacion, marketing y cultura
popular, ha socializado y formado generaciones de gente con perspectivas anti-
negras. Desde perspectivas indigena y recuerdos personales observamos, negrita,
analizamos y visibilizamos el racismo contra gente afroperuana a través de la
sociolingiiistica y los marcos conceptuales de las ciencias politicas. El analisis
incorpora la alianza entre los pueblos indigenxs y afrodescendientes, propuesta Peru.
por los hermanos Nicomedes y Victoria Santa Cruz, quienes impulsaron la
apertura de los maximos puntos de expresion de Ixs artistas afroperuanxs.
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Abstract

This article examines aspects of racism anti-Black racism in Peru and how society, through the usage of media
and popular culture, has socialized and formed generations of people with anti-black perspectives. From an
Indigenous perspective and through our personal stories we observe, analyze, and make visible the racism
against Afroperuvians. In doing so, we incorporate the work of the pioneers of Afroperuvian artistic
expressions—Nicomedes and Victoria Santa Cruz—on the alliance and solidarity among Indigenous peoples
and Afro-descendants.
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Introduccion

“Yo, tu hermano; t, mi hermano, / frutos de un dolor intenso...” (Santa Cruz 1982, 438).

En Indio de la Cordillera, el poeta afroperuano Nicomedes Santa Cruz apela a la solidaridad y
a la fraternidad que existe entre la poblacién indigena y negra. El poeta narra como negres® e
indigenas juntos comparten las experiencias de dolor, tristeza y luchas desde la conquista, colonia,
y esclavitud (Santa Cruz 1982, 438).* Por cuya razdon, Nicomedes explica que €], como representante
de la poblacidn afroperuana, estd dispuesto a unirse al “indio” para superar juntos, “...luchar / y
reconquistar la tierra” y “enterrar el mal pasado” (Santa Cruz 1982, 438). Como observa Nicomedes,
aunque los tipos de marginalizacion y el contexto de esos desarrollos varian para los dos grupos, las
poblaciones indigenas y afroperuanas han experimentado exclusion social en Perd. Sin embargo,
aun con las historias compartidas, las experiencias afroperuanas de discriminacion han sido menos
notables y visibles que las de los grupos indigenas en el Perd. Como argumenta la politéloga
nicaragiiense Juliet Hooker, los estados en América Latina tuvieron la tendencia histérica de
priorizar las demandas indigenas y no las de grupos afrodescendientes (Hooker 2005). Por ejemplo,
solo seis paises que implementaron reformas sobre la ciudadania multicultural—que incluye
reconocimiento de diversos grupos étnicos y la aceptacion del derecho consuetudinario de los
grupos indigenas, como derechos colectivos de propiedades y garantias de educacion bilingiie—han
extendido derechos colectivos para los afrodescendientes (Hooker 2005, 285-286). En efecto,

3 A través de este texto, al igual que en el resto de textos en este ntumero especial, intentamos interrumpir la normativa de
género usando “e” en vez de “a” y “o0”. Para una argumentacion extendida al respecto, por favor refiérase a la seccién de
metodologia en el editorial de este nimero especial.

4 La presencia de los afrodescendientes durante la conquista es notada por el cronista indigena Felipe Guaman Poma de
Ayala en Primer nueva corénica y buen gobierno (1980). El describe que habia muchos “morenos” en la conquista y agrupa
a los negros con los espaiioles, notando como “negros y negras criollos son...de mal vivir y puro bellaco...”. Curioso es el
uso de la palabra “criollo” con el negro, ya que los negros acompaiiaban a los espafioles en condicién de la esclavitud; pero,
parala mirada del cronista, el negro y el espafiol representaban el conjunto de la fuerza destructiva que habia llegado para

destruir la poblacion y la cultura indigena.
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Hooker senala el mismo obstaculo que Nicomedes explica, sobre la mayor dificultad que confronta
la poblacidn afrodescendiente.

Este articulo parte de esta observacion de Nicomedes Santa Cruz, sustentado por el trabajo
de Juliet Hooker, sobre las experiencias afroperuanas de discriminacion que, en comparacion con
grupos indigenas, han sido histéricamente menos visibles. Este estudio se apoya, ademas, en el
pensamiento de la artista afroperuana Victoria Santa Cruz, cuyas ideas se centran en la lucha por la
cultura e identidad de las mujeres afrodescendientes. Comenzamos con dos preguntas: ;COmo nos
hemos formado anti-negres? ;Cudles de nuestras experiencias nos ayudan a percibir esa
discriminacion invisibilizada contra les afroperuanes en el Perd? Las preguntas estin
contextualizadas en nuestras experiencias como personas racializadas y suscritas a una etnia y
culturas indigenas peruanas y diasporicas. En el caso de Francisco Carranza, una socializacion como
indigena quechua-hablante peruano. En el caso de Nusta Carranza Ko, una unién de la cultura
andina y coreana gracias a Francisco su padre y su madre nacida en Corea. Son preguntas que nacen
también desde nuestros campos de estudio que son respectivamente la Lingiiistica y las Ciencias
Politicas. Desde el punto de vista de nuestra socializacién narramos los recuerdos personales sobre
los dulces de la nifiez y las canciones del entorno artistico peruano. Juntando nuestros recuerdos
utilizamos los marcos de la Sociolingiiistica y de la Politica para estudiar las estructuras de
marginalizacion y discriminacién contra la poblacién afroperuana. La meta del estudio es acentuar
lo silenciado, o sea la discriminacion contra la poblacién afrodescendiente, e impartir una critica
sobre la formacion de una cultura anti-negre en la sociedad peruana basada en las historias de
colonizacién y el racismo. Con este andlisis esperamos poner como tema de discusion las ideas de la
identidad afrodescendiente propuestas por Victoria Santa Cruz y las de fraternidad que Nicomedes
Santa Cruz nota entre indigenas y negres.

El contexto

Durante las décadas sesenta y setenta el movimiento afroperuano tuvo como “objetivo
reivindicar y hacer visibles sus grandes aportes” (Arrelucea Barrantes y Cosamal6én Aguilar 2015, 11)
lo que se desarrolld en los movimientos negros artistico-culturales liderados por Victoria y
Nicomedes Santa Cruz (Santa Cruz 1982; Santa Cruz 1999). Los Santa Cruz impulsaron la apertura
de los maximos puntos de expresion de les artistes afroperuanes. Ambos hermanos centraron su
produccidn artistica sobre el racismo contra los afroperuanos. Con El importante rol que cumple el
obstdculo, Victoria expone el racismo como el “obstaculo” que perjudica a la mujer negra, quien, por
ser mujer, de piel negra y, ademas, por ser latinoamericana es maltratada (Santa Cruz 1999, 236). El
obstaculo, como explica Victoria, vive dentro de uno mismo y estd “hecho del pasado que, por
desconocer el presente, nos hace evocar un falso futuro” (Santa Cruz 1999, 237). Notando la
condicion de ser afrodescendiente, Victoria habla de codmo el reconocimiento del obstaculo, o sea el
racismo, le induce a “penetrar” a su cultura afrodescendiente y “saber” lo que ella es y posee como
miembro de la poblacion afroperuana. Este proceso va ensefiando a descubrir y visibilizar la
identidad afroperuana y comprender las necesidades de les afroperuanes. Este obstaculo se
manifiesta también en su famoso poema ritmico, “Me gritaron negra”, en la cual Victoria genera un
espiritu de lucha y rebelion sobre la identidad de la mujer negra (Santa Cruz 1978; Santa Cruz 1999,
242-243). Dedicamos una parte de los recuerdos de las canciones segiin la mirada de Victoria.
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Junto a Victoria, Nicomedes con sus décimas pone en evidencia el racismo. Pero Nicomedes,
alavez, en Indio de la Cordillera también habla de la solidaridad entre les que son discriminades en
la sociedad. Como anota Ojeda (2016), si el marco de reconocimiento literario en esa época era el
factor venta, Nicomedes Santa Cruz fue uno de los poetas cuyos poemarios fueron mas vendidos.
Con sus poemas, el poeta intentd integrar las visiones afroperuanas en el ambito literario y
representar la coexistencia de las culturas africana, indigena peruana y espafola. La coleccion de
sus décimas—Ias cumananas o kumananas—seguia la tradicion de la poesia escrita, oral y cantada
que tenia antecedentes historicos americanos desde el periodo del siglo XVI. A esta tradicion, que
en la época de “la Conquista y Virreinato estuvo mayormente en boca de los espafioles europeos y
criollos” (Santa Cruz 1982, 18), Nicomedes incorpor6 la mdsica, el canto, los mitos indigenas y
africanes, y las experiencias de les esclavizades.

A pesar de las expresiones artisticas y culturales de les hermanes Santa Cruz que
visibilizaron los problemas de la segregacion y el racismo, estos esfuerzos no fueron suficientes en
influir a la gente para comprender la discriminacion contra les negres o para formar parte del
movimiento de resistencia contra los actos discriminatorios. Esas ideas se pronunciaron claramente
en el ambito literario. Como indica Montes Pérez (2016), a diferencia de otros grupos étnicos, los
trabajos que aportaron los grupos afroperuanos (como Victoria y Nicomedes Santa Cruz) no gozaron
del prestigio merecido. Por ejemplo, los trabajos de Nicomedes fueron excluidos del “canon”
literario (Ojeda 2016, 9). S6lo desde la década noventa en adelante se produjeron algunos estudios
sobre el “racismo como fendmeno presente que marca las relaciones entre los individuos y los
grupos del Pert de hoy” (Valdivia Vargas 2014, 82). Asi, ni en la literatura ni en la sociedad, les
afroperuanes y sus experiencias de exclusion han sido visibilizados.

El presente articulo se enfoca precisamente en esa marginalizacién y condicidon social,
cultural y politica que les afrodescendientes han vivido en Pert desde la fundacion de la reptiblica
del Perd. A través de nuestras experiencias propias y autorreflexiones sobre el significado que tiene
cada momento en relacién con los grupos marginalizados, exploramos la visibilidad de las
experiencias del racismo antinegre que se han invisibilizado dentro de la construccion de la sociedad
peruana. En esto, sustentamos que las experiencias discriminatorias varian entre diferentes grupos
étnicos, segun la historia de la colonia y posiciones sociales que fueron asignados por los que
representaban las clases dominantes de poder en la sociedad peruana. Sin embargo, argumentamos
desde nuestras miradas indigena y global que hay historias compartidas de discriminacién que unen
alesindigenasy les afrodescendientes, siguiendo lalinea de pensamiento de Nicomedes Santa Cruz.

Los dulces: “Negrita”

Fue uno de los ultimos dias de diciembre, un verano caluroso en Lima. Ese dia, Maria—la
madre de Nusta y esposa de Francisco—nos pidié que fuéramos al supermercado para hacer
compras de comida. Cuando estabamos saliendo de la casa, Maria recalcd: “jNo se olviden de
comprar la “Negrita”!” Nosotros sabiamos a qué se referia el pedido. Llegamos al supermercado,
compramos la “Negrita” y después volvimos a la casa. Esa tarde, Maria utiliz6 la “Negrita” para hacer
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la mazamorra morada. Por la noche saboreamos el postre de color morado oscuro. Esta era la
“Negrita” para nosotres.

“Negrita” es la marca de la compaiiia peruana Alicorp que produce alimentos como azucar,
chicha morada y mazamorra morada en polvo. La cara de una mujer negra con un pafiuelo rojo
acompana al titulo de la marca impresa “Negrita”. En junio de 2020, Alicorp anunci6 que estaba en
el proceso de cambiar la denominacion de su marca principal “Negrita”. Alicorp explic6 que en “el
marco de nuestro compromiso con la diversidad y nuestra firme oposicién al racismo en todas las
formas, hemos decidido que hallegado el momento de cambiar” el nombre de la marca (La Reptblica
2020). Académicos como José Luis Wakabayashi explican que la necesidad de cambiar la marca
habria surgido por las tendencias del mercado contra el racismo y por alinear el perfil de Alicorp
como una empresa inclusiva (Wakabayashi 2020). El mercado de hoy da mas importancia a las
“problematicas raciales” del pais y Alicorp prefiere evitar la discriminacién con sus marcas que
muestran estereotipos raciales (Wakabayashi 2020). Por cuya razon, Alicorp decidié optar por el
cambio.

Entotal, fueron seis décadas que Alicorp mantuvo lamarca “Negrita”. Pero, jpor qué Alicorp
tomo la decision en 2020 si los problemas raciales existian desde mucho antes? El ambiente se habia
cambiado por los didlogos que surgieron en torno al discurso racista en los medios de comunicacion,
que “motivaron la indignacion publica en redes sociales”, las protestas a través de las organizaciones
no gubernamentales como el Centro de Culturas Indigenas del Pert (Chirapaq)® y el Centro de
Estudios y Promocion Afroperuanos (LUNDU), y la critica del Comité para la Eliminaciéon de la
Discriminacion Racial (CERD) de las Naciones Unidas (Chirapaq 2018; Chirapaq 2014).°

Uno de los causantes de esta indignacion fue el programa La Paisana Jacinta, emitido
primero entre 1999 y 2002, posteriormente en 2005, y de nuevo a partir de 2014 con su tercera
temporada.” En 2017, también estrenaron la pelicula La Paisana Jacinta en el cine. “Jacinta” es un
personaje actuado por el comico Jorge Benavides, quien también ha protagonizado al personaje
“Negro Mama”. La Comision Nacional Contra la Discriminaciéon (CONACOD) del gobierno y estudios
sobre el humor étnico han determinado que, en los personajes de Benavides, muchas veces “se
entremezcla estereotipos, prejuicios, y discriminacién” contra las poblaciones indigenas y
afroperuanes que promueven la discriminacion cultural (CONCACOD 2019, 24; De Gruyter 2016). El
comico Benavides produce humores burlescos. En el caso de “Jacinta”, representa de maneras
grotescas a la mujer indigena de la provincia: desdentada, descuidada, de clase econdémica pobre y
que camina encorvada (De Gruyter 2016). Aunque nosotres no teniamos costumbre de estar al tanto
de todos los programas o personajes de la television, por la popularidad de “Jacinta”, si habiamos
visto a este personaje que nos causaba disgusto por estigmatizar a nuestra cultura y manipular la
imagen de la poblacion indigena.

5 En voz quechua, Chirapag significa: que llovizna, que gartia.

6 Durante los aflos 2000 y 2001, impulsado por la Conferencia Mundial Contra el Racismo y una crisis interna en uno de
los grupos afroperuanos dedicados al fortalecimiento de comunidades afroperuanas, hubo un surgimiento de
organizaciones dedicadas a la construccion de la identidad afroperuana que tenian ejes principales: “lucha contra el
racismo y la reivindicacion de los aportes de la cultura afroperuana al pais” (Pozada 2018, 20).

7El personaje, “Jacinta,” fue primeramente actuada como parte del programa JB Noticias en 1996.
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Un examen visual del “Negro Mama”, interpretado por Benavides también nos provoco una
reaccion similar pues era otro ejemplo de un humor discriminatorio. El “Negro Mama”, interpreta al
afrodescendiente como delincuente y canibal. Lo curioso es que, a pesar de que “Jacinta” y “Negro
Mama” producen, desde nuestra mirada indigena, un humor negativo hacia la cultura andina y
afrodescendiente, ambos personajes tuvieron éxito en la cultura popular. La recepcion de la
sociedad ante ambos personajes es indicativa del nivel de normalizacién del racismo de la sociedad
peruana que acepta sin problemas los productos racistas llenos de estereotipos contra las
poblaciones indigenas y afrodescendientes. Tal como sugiere el antropdlogo Luis Millones, las
actitudes hacia les afroperuanes “permanecen esencialmente iguales” desde la colonia, “no ha
cambiado la perspectiva que los coloca en el estrato mas bajo de la sociedad” (Millones 1973, 19).
Similares ideas se manifiestan en la posicion inferior de les indigenas en la jerarquia simbolica de
estatus. Este trato paralelo de ambas poblaciones revela la relaciéon del sufrimiento compartido por
los dos grupos, similar a la idea de fraternidad entre les indigenas y les negres desarrollada por
Nicomedes Santa Cruz en Indio de la Cordillera.

Desde 2001, las organizaciones no gubernamentales se han pronunciado mas contra el
racismo—especialmente por los programas La Paisana Jacinta y el Negro Mama—en el &mbito de
los medios de comunicacién (Chirapaq 2018; Chirapaq 2014; Collyns 2014; El Comercio 2012). El
Centro de Estudios y Promocién Afroperuanos, fundado por la periodista y poeta afroperuana
Mbonica Carrillo, elevd pedidos de erradicacion del personaje “Negro Mama” al Ministerio de
Transportes y Comunicaciones. En 2013, el Centro de Estudios y Promocién Afroperuanos obtuvo
la sancion por parte del Ministerio contra el canal emisor del “Negro Mama”, Frecuencia Latina (El
Comercio 2013). Similares resoluciones se dieron con La Paisana Jacinta. La Corte Superior de
Justicia de Cusco ordend suspender la emision del programa y retirar los contenidos en redes
sociales por “constituir una ofensay atentado racista ala dignidad de las mujeres indigenas andinas”
(Poder Judicial del Per1 2020). Los esfuerzos de la sociedad civil que no pararon de combatir el
racismo en los medios de comunicacién por casi dos décadas ayudaron a cambiar las tendencias del
mercado. Esta presion y olas del cambio influyeron a Alicorp a pensar y reevaluar la “Negrita”.

Es importante reconocer que, gracias al movimiento contra el racismo, hubo algunas
decisiones en favor de las poblaciones afrodescendientes e indigenas. Pero, aun asi, el contexto
social no ha variado mucho en la actualidad. Relacionando este elemento con nuestras memorias,
se acentila ain mas lo que no ha cambiado. Es decir, aunque nosotros (les autores) éramos
conscientes de la discriminacion de la sociedad peruana hacia la poblaciéon quechuahablante, hasta
entonces no habiamos pensado en cuestionar la “Negrita”. Nuestra reaccion no era un caso aislado.
Muchos peruanos hasta decian que la marca era “un homenaje cultural” y que les hacia recordar a
su “nifiez” (Miranda 2020). A nosotros, no nos recordaba nuestra nifiez. Pero si, la marca “Negrita”
era parte de los postres que comiamos en casa, como Dofa Pepa—una galleta de chocolate—que
también tiene en el empaque del dulce la figura de una mujer negra con indumentaria étnicamente
estereotipada.

Todo comenz6 a aclararse cuando, por fin, notamos, leimos y vimos el lema de la “Negrita”
en una propaganda de la television. La propaganda mostraba una familia que comia comida picante
y luego suplicaba pidiendo la chicha morada hecha de y por la “Negrita”. La bebida de “Negrita”
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calmaba a todes. La propaganda terminaba con la imagen de una mujer afrodescendiente que decia:
“Negrita sabe lo que te gusta”. La insinuacion era que ella era la “Negrita” que resolvia los problemas
de todes; en este caso, de comida.

Este lema tenia doble mensaje. No s6lo hacia la referencia que la marca “Negrita” conocia
bien los sabores, el gusto y el paladar peruano; sino, al mismo tiempo, con la imagen de la mujer
afrodescendiente daba a entender que ella conocia bien el gusto de todes. Este “gusto”, podia ser no
sOlo del paladar, sino una insinuacién sexual. Como explican la fundadora del Centro de Estudios y
Promocion Afroperuanos Ménica y su hermana la periodista Giovanna Sofia Carrillo Zegarra (2020,
116), el lema representaba el “prejuicio de la mujer afroperuana predispuesta para satisfacer el deseo
de los otros, desde lo sexual hasta en las labores de servicio”. Explorando las ideas relacionadas con
el estereotipo de labor, era notable que la conexion entre “Negrita”, el gusto y el trabajo de la mujer
negra derivaban desde las perspectivas vinculadas en los inicios de la colonia y que continuaban en
el presente. Tanto durante las épocas colonial (1533-1824) y republicana (1822-1842), las esclavizadas
fueron empleadas en varios &mbitos de servicios domésticos, que incluian los oficios de “cocineras...
lavanderas, acompanantes”, (Arrelucea Barrantes 2004, 250) o también como “vendedoras de
comida, picantes, chicha, pescado, pan, dulces, flores” (Ménica y Giovanna Sofia Carrillo Zegarra
2020, 29-30). A raiz de este rol que fue impuesto a las mujeres esclavizadas, ellas adaptaron y
experimentaron los diversos sabores que ayudo al desarrollo de platos con aderezos mayormente
usados en la cocina “mora, andaluzay africana” como la carapulcra, una comida de origenes andinos
abase de la carne del cuy que hoy en dia se adereza con el clavo de olor y canela (Ménica y Giovanna
Sofia Carrillo Zegarra 2020, 39-40). La asociacion de las mujeres esclavizadas o las afroperuanas con
la cocina (Ardito Vega 2014, 12-13) era representada con la “Negrita” quien estaba a cargo de la
comida, o sea, la cocinera de la casa. También, como explica la historiadora afroperuana Arrelucea
Barrantes (2004), la imagen de la ama de leche o nodriza era una figura tipica de la esclavitud
doméstica para las mujeres afroperuanas, quienes lactaban a los nifios de los duefios. Respecto a
este punto, Moénica Carrillo declara que, “nosotras las afrodescendientes, desde que fuimos
esclavizadas... nuestro cuerpo fue utilizado para el sistema como vientre de alquiler, como ama de
leche...” (Alvarez Gamboa 2012, 27). Es decir, los cuerpos de las mujeres afrodescendientes eran
objetos de actos de posesion, y esta idea fue estereotipada con su identidad. La propaganda de
“Negrita” muestra a los nifios tomando chicha morada. La inclusion de los nifios en la propaganda,
de nuevo, reestablece la imagen de la mujer afrodescendiente como la ama de leche, como la
productora de alguna bebida—similar a la leche—que satisface el gusto de los nifios. Ademas, el
lema establece claramente el nexo de la esclavitud doméstica y la posicion de la persona afroperuana
de servir al “gusto” de otros, en un rol subordinado o subalterno.

Lainsinuacion sexual del lema de la “Negrita” también invoca la historia de la esclavitud. La
sociedad esclavista trataba a las mujeres afroperuanas como un objeto o una propiedad en “funcion
del régimen esclavista” como “siervas sexuales” de los amos (Moénica y Giovanna Sofia Carrillo
Zegarra 2020, 8). La historiadora afrodescendiente Arrelucea Barrantes y el historiador Cosamalén
Aguilar (2015, 44) explican que, a veces, las relaciones sexuales entre los “amos y esclavas marcharon
‘bien’ a tal punto que la pareja vivio junta por algin tiempo, procrearon hijos y formaron un tipo de
familia”; en otros casos, las esclavizadas obtuvieron “bienes, joyas y hasta la libertad” por la relacion
que tenian con los amos. Sin embargo, en la mayoria de las veces, las relaciones eran violentas y de
dominio del amo hacia las mujeres.
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Como personas de culturas andina y coreana, que en las historias de nuestros antepasados
habiamos compartido, como explica Nicomedes Santa Cruz, una historia de dolor, nosotros no
podiamos participar mas en el desarrollo del racismo contra la poblaciéon afrodescendiente. La
visualizacion de una marca tan celebrada y consumida a nivel nacional “Negrita” juega un rol clave
en los procesos de conformacion de los estereotipos nocivos de racismo que pueden afectar
comportamientos sociales de muchas familias peruanas. Desde el momento que vimos y notamos lo
que insinuaba la marca, cortamos nuestra relacion con la “Negrita”. A través del proceso de
autorreflexion sobre la socializacion antinegre, que nos hizo reflexionar sobre la formacion anti-
indigena también en la sociedad Peruana, tomamos la decision de no comprar mas este producto.
En este proceso, nos pusimos en solidaridad con la poblacion afrodescendiente, siguiendo las ideas
de Nicomedes Santa Cruz, como hermanos que compartimos experiencias de marginalizacion y
discriminacion.

Una mirada lingiiistica de “Negrita”

Otro punto que notamos es el doble sentido de la marca “Negrita”. Partimos desde un
analisis lingiiistico sobre el uso del sufijo “-ito” y su femenino “-ita”. Los morfemas -ito, -ita son para
expresar carifio, favor o para expresar la calidad disminuida del adjetivo. Por ejemplo, -ita, afiadida
a la palabra abuela, la transforma en “abuelita” que expresa carifio y afecto. Sin embargo, si a la
palabra “tonto” le afiadimos -ito, es “tontito”, donde el sufijo no expresa carifo; sino expresa el
significado superlativo de muy o -isimo. Ergo, “tontito” significa: muy tonto, tontisimo. Los términos
diminutivos también pueden servir para intenciones negativas o racistas. La fundadora del Centro
de Estudios y Promocién Afroperuanos Moénica y su hermana la periodista Giovanna Sofia Carrillo
Zegarra (2020, 106) notan que el “bullying racista” se manifiesta recurrentemente “a través de
alusiones directas al color y raza de manera ofensiva, a partir de denominar ofensivamente” a la
afroperuana o afroperuano como “negro”, “negrito”; “negra”, “negrita”. Esto coincide con nuestro
andlisis lingiiistico sobre los sufijos “-ito”, “-ita”. Volviendo a “Negrita”, el sufijo -ita puede ser
interpretado como trato carifioso a la mujer afrodescendiente. Pero, cuando consideramos el
contexto racista de la marca que exploramos antes, el uso de -ita tiene una disposicién peyorativa.
Es decir, intensifica el aspecto racial de lo negro y, al mismo tiempo, pone a la mujer
afrodescendiente en la posicion subalterna con respecto del resto de la sociedad. El uso de este
morfema -ita en esta marca de alimentos muestra la normalizacion del racismo en la sociedad
peruana y en su cultura lingiiistica asociada también a su cultura gastronémica y popular.

“Negrita” y “Dona Pepa”

Las ideas racistas manifestadas en “Negrita” también estan presentes en la marca Dofa
Pepa. La compania Field, fue fundada en 1864 por Arturo Field en el Perd y hoy en dia es una empresa
subsidiaria de Mondel€éz International de Estados Unidos. Field produce las galletas con chocolate
bajo el nombre Doiia Pepa. La galleta tiene bolitas de azticar multicolor que adorna la galleta cubierta
con chocolate de leche. Era la favorita de nuestra familia, la comprabamos en el quiosco antes de la
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salida del supermercado. Similar a la “Negrita”, una mujer afrodescendiente sonriente con una
diadema multicolor cubriendo su cabeza estd impresa en la envoltura de la galleta. Pero, como
hemos confesado en nuestro relato sobre la “Negrita”, socializados por tantos afios a aceptar
estereotipos raciales en marcas veiamos a Doiia Pepa como parte de los dulces clasicos peruanos sin
cuestionar el racismo presente en el logo de la galleta. Desde este punto partimos nuestra
observacion.

Esta marca, dicen, hace homenaje al dulce original—el Turrén de Dofia Pepa—de donde
viene el nombre de la galleta Dofia Pepa. Sin embargo, el dulce peruano esta ligado a la historia de
una mujer esclavizada de Cafiete, Josefa Marmanillo del siglo XVIII (La Reptblica 2019). Por aquella
época circulaban los rumores milagrosos del Cristo de Pachacamilla, que ahora es mas conocido
como Senior de los Milagros. La imagen del Cristo moreno atraia a mucha gente. Dofia Josefa, quien
tenia un brazo paralizado resultado de una enfermedad, también fue al encuentro de laimagen, tuvo
fe, y después se mejoro. En agradecimiento, ella elaboré un turrén con la receta que recibi6 en sus
suefios. Representando esta historia, la galleta Dofia Pepa (hipocoristico de Josefa) tiene la imagen
de una mujer afrodescendiente. No cuestionamos la historia del origen del turrén, pero si
cuestionamos la imagen en el chocolate, insinuacion explicita sobre los estereotipos de las mujeres
afrodescendientes. Como apuntan la fundadora del Centro de Estudios y Promocion Afroperuanos
Mbnica y su hermana la periodista Giovanna Sofia Carrillo Zegarra (2020, 117), el estereotipo de la
mujer negra como cocinera usando “ropa de empleadas domésticas”, es reforzada a través de la
imagen de Doiia Pepa. Es decir, a pesar del relato sobre la receta, resultado de la comunicacion entre
la divinidad y la mujer negra, a través del sueilo, el discurso continia empleando estereotipos que
asocian a la mujer negra como perteneciente a la cocina y al servicio doméstico como el tnico
espacio donde ella muestra virtud y pertenencia a la cultura peruana.

Las canciones y la celebracion de lo negre®

Nuestros recuerdos de los dulces estan interconectados a otros recuerdos de la nifiez y
también de la juventud, que también plantean similares situaciones sobre el racismo y la formacion
de gente anti-negre en el Perd. Cuando Nusta era nifia, su padre Francisco cantaba para ella y su
hermana, canciones infantiles antes de dormir en la noche. Algunas canciones eran tristes como la
cancion del nifio Luchin con su potito embarrado.’ Otras canciones eran mas alegres que hacian reir
a Nusta y a su hermana. Una de estas canciones fue el “Duerme Negrito”,”® con muchas
modificaciones de las letras por la imaginacion creativa de Francisco. A Nusta y a su hermana les
encantaba la parte del “Duerme negrito” que Francisco cantaba: “Y si el negro no se duerme / viene
diablo blanco / y sas, y le pica la patita / chicaptin, chicaptin”. Hoy en dia, Nusta canta esta cancién

a su hija de dos afios.

8 En esta seccion, debido al andlisis que hacemos sobre la poesia de Victoria Santa Cruz, “Me Gritaron Negra”, utilizamos
e intercambiamos con mas frecuencia las palabras “negro”, “negra”,
9 Luchin (1972), cancién del cantante Chileno Victor Jara.

10 “Duerme negrito”, una cancién de cuna fue cantada y popularizada por Atahualpa Yupanqui, Mercedes Sosa y Victor

Jara.

» o«

afroperuano”, “afroperuana”, y “afrodescendiente”.
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Pero esta cancidn, entonces tan inocente para Nusta, tiene un profundo significado sobre las
relaciones de diferentes grupos de gente. Tomando una perspectiva sociolingiiista, la cancion
contenia una advertencia al nifio que, si no se dormia, el diablo blanco vendria para hacerle alguna
maldad. El diablo blanco de la cancidn se referia al amo blanco, y el negrito era el nifio esclavizado
que necesitaba dormir para poder evadir los males que podia traer el blanco hacia él. La letra de la
cancion describia la vida de una mujer que atin enferma trabajaba duramente en el campo para
poder alimentar y sostener a su hijo. No esta claro si la madre ya era liberta o si seguia en estado de
esclavizacion. Lo que si es claro es que la cancion narra la relacién del blanco (el diablo, el mal mas
temible) y el nifio negro que necesitaba huir a través del suefio.

Si “Duerme negrito”, describe las relaciones de estructuras del poder, en la cual la poblacion
afrodescendiente necesita defenderse del blanco; la cancién “Me Gritaron Negra” de la artista, poeta
y lider del movimiento cultural afroperuano Victoria Santa Cruz, representa lo opuesto: la
celebracion de la mujer negra y la afirmacion de la presencia y lugar de los afrodescendientes en la
sociedad latinoamericana. Recordando el pasado, cuando Francisco ya era profesor universitario,
que coincidia con la época de la Guerra Fria y los movimientos izquierdistas contra las dictaduras
militares en Latinoamérica, él preferia las canciones de protesta. Para él estas canciones
representaban un desafio al statu quo—las fuerzas hegemoénicas del poder. El, como
quechuahablante y de padres campesinos era parte de la periferia de la sociedad peruana. Las
canciones revolucionarias y de protestas le ayudaban a imaginar un mundo mejor: de igualdad de
etnias, clases y oportunidades. Por cuya razon, cuando Francisco escuchoé la voz de Victoria Santa
Cruz recitando su poesia “Me Gritaron Negra”, declarando su ser e identidad afrodescendiente, tuvo
una sensacion de liberacidon y aceptacion de su condicion de ser indigena y quechuahablante.
Victoria recita:

“Llaman a los Negros Gente de Color
iY de qué Color!
NEGRO
iY qué lindo suena!
NEGRO
iY qué ritmo tiene!

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO”

La cancion celebra lo que representa ser negra 0 negro el sonido ritmico que acompaiia a las
culturas afrodescendientes, y el honor que acompaiia ser negre y no solo ser referido como gente de
color. En la cancién, ni el blanco ni su incomodidad en nombrar lo negro toman protagonismo.
Tampoco toma protagonismo la relacion de explotacion y peligro que establece el blanco como en
el caso de “Duerme Negrito”. En “Me Gritaron Negra” los afrodescendientes son los protagonistas
que se visibilizan. Este punto, la discriminacion contra la poblacion indigena, concuerda con las
experiencias de Francisco que le ayudaron en la formaciéon de la meta de su vida: difusion y
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mantenimiento del quechua como parte de la identidad de la poblacién indigena y como parte de las
lenguas oficiales del Perd.

Los afrodescendientes, tanto en la cancion de Victoria y las décimas de Nicomedes, no
demandan ser reconocidos porque ya, con su negritud, afirman su posicién en la sociedad como
gentes que comparten y son intrinsicamente parte de la sociedad peruana. Similares ideas se
manifiestan en Ritmos Negros del Perti e Indio de la Cordillera de Nicomedes, cuyas décimas
también centralizan la experiencia negra, parte del proceso de la fundacioén del Pertd (Santa Cruz
1982, 431; 438). Lo interesante es que Nicomedes, centralizando la experiencia negra, también apela
a la solidaridad que existe entre la poblacion indigena y negre. El poeta narra que les negres y les
indies son “frutos de un dolor intenso”, y comparten las experiencias de dolor, tristeza y luchas
desde la conquista, colonia, y esclavitud (Santa Cruz 1982, 438). Como observa Nicomedes, y esta
relatado en este articulo, las experiencias de exclusiéon y marginalizacion de la sociedad son
momentos similares experimentados por las poblaciones indigenxs y afroperuanas. Sin embargo,
como nuestros recuerdos personales han indicado, atin con las experiencias compartidas, las
experiencias afroperuanas de discriminacion fueron mayormente invisibilizadas.

Reconocimiento

Habia pasado casi un siglo y medio después de la abolicion de la esclavitud firmada por el
presidente peruano Ramon Castilla en 1854. Y fueron casi dos siglos después de que Juan Santos
Atahualpa en 1742 y Tupac Amaru II en 1779 pensaron y proclamaron la abolicién de la esclavitud
(Celestino 2004, 231; Ward 2019, VII)." En 2006, el Congreso peruano declar el 4 de junio como el
dia de la cultura afroperuana. Fue la primera actitud del gobierno peruano para reconocer y
visibilizar la experiencia afroperuana en la sociedad (Montes Pérez 2016, 10). Durante todo el mes
de junio el Ministerio de Cultura desarrolla actividades conmemorativas relacionadas con la cultura
afroperuana. Se trata de conmemorar y visibilizar las experiencias afroperuanas que seguian siendo
no consideradas ni tenidas en cuenta en la imaginacién constructiva de la identidad nacional del
Perti. Y de tal modo, siguiendo este paso al reconocimiento de la cultura afroperuana, en 2009 el
gobierno peruano pidié un perdén histdrico al pueblo afroperuano por “los abusos, exclusion y
discriminacion que se cometi6 contra las y los afrodescendientes en el Perd, desde la Colonia hasta
la actualidad” (CEDEMUNEP 2011, 7). El primer reconocimiento oficial del sufrimiento de la
poblacién afroperuana, un triunfo simbolico para todes aquelles que habian luchado por los
derechos de esta poblacion marginalizada.

Pero, ain queda mucho trabajo por hacer para llegar al reconocimiento de parte de la
sociedad peruana sobre el racismo internalizado que se ha dirigido tanto a la poblacién afroperuana
como a la indigena y la socializacién anti-negre y racista generalizada. Como nuestros recuerdos de
los dulces y las canciones nos hacen pensar, los grados de sufrimiento y la intensidad de la exclusion

11Juan Santos Atahualpa y Tupac Amaru Il encabezaron las rebeliones indigenas para la independencia del Perti en el siglo
XVIL. Como explica la antrop6loga peruana Olinda Celestino (2004, 26), el grupo liderado por Juan Santos estaba
compuesto por afrodescendientes. Curiosa esla presencia delos afrodescendientes también en los grupos de Tupac Amaru
I1, cuya esposa era de descendientes negres.
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que cada grupo ha sufrido, varian. Sin embargo, como hemos reflexionado en este articulo a través
de nuestros recuerdos, tener en cuenta el sufrimiento de otros seres en condiciones similares de
exclusion nos hace reexaminar nuestros cuentos con miradas indigenas y reevaluar el racismo y la
marginalizacion contra les afrodescendientes en la sociedad peruana. Este proceso transformativo
dereconocer lo que antes no habiamos podido notar, y aceptar que la mirada indigena también tiene
prejuicios contra les afroperuanes, son los primeros pasos para deconstruir la formaciéon o
socializacion anti-negrx con que hemos crecido.

Con estos ejercicios de autorreflexion, les indigenas y les afroperuanes llegaremos a
comprender, como escribe Nicomedes Santa Cruz, que somos hermanos en la lucha conjunta contra
el pasado malo, y en la construccion del presente y futuro que nos brinden un trato digno. Ademas,
llegaremos a comprender que el obsticulo que nos confronta, como explica Victoria Santa Cruz
sobre el racismo, nos va a unir en una solidaridad de estar compartiendo una sociedad. Por fin
podremos sentir la fraternidad como “afroandines,” compafieres del sufrimiento y la afirmacion de
que somos partes de la sociedad y de la identidad peruana.
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